431

/f ‘ 2 2 O
Encontro Nacional

anpap. 2013 Lcossistemas Istéticos
Belém - Para 15 a 20 de OQutubro

LT

O SUBLIME CONTAMINADO NAS PAISAGENS DE FANTOME QREOLE EA
DESCOLONIZACAO ESTETICA NA ARTE CONTEMPORANEA.

Francielly Rocha Dossin. UFSC

RESUMO: Isaac Julien, cineasta e artista visual, apresentou no SESC-Pompéia em Sé&o
Paulo (2012) a video-instalagdo Fantdme Créole (2005), que constitui-se na juncdo de duas
séries anteriores: True North (2004) e Fantdme Afrique (2005). Podemos observar uma
abundante utilizacdo de paisagens nos videos da mostra. Em Fantébme Créole, Julien
conjuga paisagens antagdnicas, do norte artico e do sul arido, criando uma ponte através de
um repertério que se alinha com as discussfes pds-coloniais sobre “crioulizacdo’e politicas
representacionais. O objetivo deste artigo é compreender como se da, o que Julien chama
de “sublime contaminado”, na obra Fantdme Créole e como os recursos utilizados pelo
artista conjugam com uma parte da producgédo artistica contemporéanea no eminente esforco
de questionamento da historiografia da arte e de descolonizacéo estética da Historia.

Palavras-chave: Arte contemporanea. Paisagem. Isaac Julien. “Sublime contaminado”.

ABSTRACT: Isaac Julien, filmmaker and visual artist, presented at SESC- Pompeia, in S&o
Paulo (2012) the video installation Fantdme Créole (2005), which is constituted by the
junction of two previous series: True North (2004) and Fantdme Afrique (2005). We can
observe an abundant use of landscapes on exhibited videos. In Fantéme Créole, Julien
combines antagonistic landscapes, northern arctic and arid south, creating a bridge through
a repertoire that aligns with the discussions on post-colonial ‘"creolization" and
representational politics. The purpose of this article is to understand how, what Julien calls
"sublime contaminated”, appears in Fantdbme Créole and how his artistic strategies are
converging with part of contemporary artistic production in an eminent effort of questioning
the historiography of art and decolonization of history’s aesthetic.
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Introducéo

De 3 de setembro a 16 de dezembro de 2012 o SESC-Pompéia abrigou a
primeira exposi¢do individual do artista britanico Isaac Julien na América Latina.
Com curadoria de Solange Farkas, Geopoéticas foi uma parceria da Associacao
Cultural VideoBrasil com o SESC-SP e apresentou quatro instalagbes em multiplas
telas criadas ao longo da ultima década. Houve também uma exibicdo paralela de
alguns destaques da filmografia de Julien pelo SESCTV, além de seminarios e
palestras desenvolvidos pela acdo educativa que contou com a presenca do préprio

artista.
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Suas obras sdo marcadas por questdes do debate pds-colonial, como as
varias conexdes entre narrativas relativas a nacionalidade, identidade, modernidade,
colonialismo, masculinidade, progresso cientifico e suas construcdes estéticas
(BLOMM, 2012, online); essas questdes dialogam na poética de Julien com duas
outras fortes caracteristicas de seu trabalho: as novas tecnologias para criacdo e
suporte das imagens e a presenca recorrente da paisagem.

As obras apresentadas na ocasido foram Ten Thousand waves® (49, 35mm,
cor, nove telas, som surround 9.2, 2010); The Leopard® (20’, 35mm, cor, 2007);
Paradise Omeros® (20°, 16mm, preto e branco/cor, trés telas, 2002) e Fantdme
Créole (23’, 16mm, cor, quatro telas, 2005). Elementos que propdem a presenca da
paisagem como recurso visual encontram-se ja nos titulos com referéncias a
componentes da natureza como ‘waves”, “leopard”, e principalmente o titulo da
exposicdo que nos remete a uma poética geogréfica. A evidéncia do protagonismo
da paisagem em sua poética € considerada pelo préprio artista; ao ser interrogado

sobre essa presenca Julien responde:

Talvez se possa partir desse principio. Sempre penso no sentido simbdlico
das locacdes e da paisagem. [...]. Gosto da ideia de deslocamento, e 0s
lugares me ajudam a retratar esse tipo de relagéo.

Paradise Omero, por exemplo, € uma obra que usa bastante a
paisagem como protagonista, ligada a biografia do personagem. Ao mesmo
tempo, ela questiona a relagéo entre natureza e beleza, e nosso conceito de
lugares “exdticos”. De alguma forma, portanto, estou tentando
“problematizar” a paisagem. The Leopard € muito bonito e pitoresco, e, ao
mesmo tempo, somos perturbados pela imagem de cadaveres envoltos em
papel-aluminio na praia, e nos perguntamos o que estdo fazendo ali. A
tentativa de repensar a paisagem envolve todos esses aspectos. (JULIEN,
2012, p. 23)

E comum observarmos confusdes em torno das idéias de natureza, espaco,
ambiente, representacdo e paisagem, tratando-as muitas vezes como sinénimos, e
embora mantenham relacdes intrinsecas, ndo sdo exatamente 0 mesmo. A
paisagem, como defende o historiador Ulpiano Meneses (2002), € um fato cultural e
também uma pratica cultural. Como constata Meneses, 0 surgimento da
representacdo da paisagem no Ocidente é concomitante a “emergéncia da
paisagem como fendmeno social, percebido e operado pela sociedade”. Isso se da

juntamente ao desenvolvimento da perspectiva —
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[...] que impde recuo, ponto de vista, visdo objetiva, isto é, separacdo do
sujeito e do objeto. E, na verdade, a mesma objetivacdo do mundo que a
da revolucdo copernicana, denotando a instituicdo incipiente do sujeito
moderno. Mas também se reafirma a dicotomia que separa o0 homem da
natureza, a sociedade da paisagem. (MENESES, 2002, p. 35).

Simultaneamente a perspectiva, surge o cavalete, a tinta a 6leo e a moldura
que lhes da suporte. O mise-en-scéne da pintura de cavalete conjuga com o intuito
representacional da perspectiva concentrando e objetivando o olhar como as
margens de uma janela. Segundo o autor, em consonancia com Alain Roger, o
surgimento da paisagem percebida historica e imageticamente no ocidente, teria
sido possibilitado pela laicizacdo dos elementos naturais e a organizacdo desses
elementos em grupos autbnomos e coerentes. Temos entdo o desenvolvimento
progressivo de novas sensibilidades e percepcdes que, mais que coincidir, sao
correlatas aos fenbmenos sociais, politicos e econdmicos iniciados no século XV:
formacdo dos Estados Nacionais, mercantilismo, expansbes ultramarinas,
imperialismo, colonialismo e escraviddo. Outrora sagrada, a natureza, e também
seus elementos isoladamente, fadam-se na paisagem, desde entdo, em valores

ideologicos e espirituais.
True North e Fantome Afrique: o entre-lugar

A série True North foi inspirado na leitura que o artista realizou do livro
“Gender on Ice: American Ideology of Polar Expeditions” (1993) da pesquisadora
Lisa E. Bloom. O livro constitui-se num estudo sobre as narrativas de exploracdo na
“Era heroica da exploracéo do Artico e da Antartica (1895-1914)”, Ultimos cantdes na
terra ainda inexplorados que se transformaram em lugares privilegiados para os
desejos e as fantasias colonizadoras, como se refere Bloom. Na obra, a
estadunidense articula criticamente as narrativas dos exploradores com os discursos
e idéias de nacionalidade, masculinidade e progresso cientifico, endossados pelo
discurso imagético da revista National Geografic. A atencdo se volta para os
exploradores Robert Perry e Robert Falcon Scott e seus esforgos de construir uma
narrativa heréica protagonizada pelo conquistador branco, que luta contra as
intempéries e adversidade do lugar a ser desbravado, conquistando e domando a
natureza da regido inospita e até entédo inalcancavel. Foram considerados herdis no
inicio do século XX, a despeito de evidéncias que davam conta dos fracassos de

ambas as expedicoes.



434

E também de autoria de Lisa E. Bloom o texto referente ao trabalho Fantdme
Créole para o catalogo da exposicao. Neste texto, Bloom faz uma analise da obra,
além de relaciona-la com seu livro, do qual faz uma apresentacao:

O livro articula uma atitude altamente critica, de revisdo histérica, em
relacdo aos exploradores e seus escritos, enfatizando quais narrativas,
vidas e sacrificios foram levados em conta e quais nao foram. E bastante
significativo que privilegie a cultura visual e avalie essas narrativas heroicas
especificadamente pelo modo como foram representadas na revista

National Geographic, uma nova publicacdo de cultura visual que se ligava a
imagem nacional dos Estados Unidos na década de 1890, e que usou 0s

polos como metafora de modernidade e progresso (BLOOM, 2012, p. 93).

O livro é, como apresenta a autora, uma critica a conceitos como o de
heroismo e tentou incluir os “Outros”, representados aqui como as mulheres e o0s
ndo-brancos, que foram excluidos dessa histéria. E destacada a exclusdo de
Matthew Henson dos relatos herdicos do explorador Robert Peary e a forma que Ihe
foi negada a presenca na representacdo da exploracdo do Polo Norte. Matthew
Henson foi um explorador estadunidense negro que teve um importante papel
durante as expedigoes.

Além de Gender on Ice, Isaac Julien se inspirou também em Nanook, o
esquimé? de Robert Flaherty> e Nanook revisited (documentario de um coletivo
canadense realizado em 1999). Mas a énfase recai no personagem Matthew
Henson. Na série True North né&o se observa a relacdo violenta entre Henson e seu
empregador Peary. Desta vez a auséncia é de Peary, enquando os “outros” marcam
presenca, e é talvez na relacdo com a paisagem que uma relacdo violenta é
reativada, pois € a paisagem que “encarna” os valores ideolégicos e histéricos a
partir do nosso proprio olhar. Ou ainda, a paisagem é onde reside latente, como
denomina Bloom, o “apelo estético” que € “[...] crucial para as primeiras narrativas de
exploracdo”. Dessa forma, Julien busca pensar a relacdo entre politica e
representacfes histéricas realcando seus contornos estéticos, de onde o olhar
colonial, que criou e estabeleceu ontologicamente a imagem do outro; excede a
representacdo das narrativas de exploracdo, para além de sua instrumentalidade. O
proprio Julien afirma, “minhas obras olham muito para a pintura histérica” (2012,
p.21).
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No video, Henson €& performado pela modelo Vanessa Myrie,
feminilizando® a estética do Polo, e mostrando como a reformulacdo de Julien
pressupdes a manipulacdo de uma imagem que € irbnica, artificial e parcial. Como
pontua Bloom, a forma com que o artista trata da questdo envolve o observador e
impacta criticamente a tradicdo de representacdes artisticas e fotogréficas de
sujeitos ndo-brancos; a prépria presenca de Vanessa Myrie tem esse papel critico:

Julien ressalta a natureza moldada e representada do discurso autoritario
original das narrativas de exploracdo, no qual se inspira, e evidencia o que
acontece quando a empreitada colonialista é ameacgada pelo olhar

deslocado de seu duplo — neste caso, Matthew Henson/Myrie (BLOOM,
2012, p. 97).

O passado colonialista € ainda mais forte em Fantdme Afrigue. Rodado em
Burkina Faso traz o dancarino Stephen Galloway e novamente a modelo Vanessa
Myrie como personagens que vagam entre imagens contemporéaneas de cidades,
vilarejos, construcdes coloniais e recentes, e paisagens desérticas; que Ssao
intercaladas com imagens de arquivo de expedi¢cbes coloniais (BLOOM, 2012). A
relacdo entre o passado colonial e 0 presente pds-colonais é aqui explicitado em
imagens que fazem referéncia ao cinema, estrangeiro e nacional, mostra, por
exemplo, referéncias ao “Festival Panafricano de Cinema e Televisdo de
Uagadugstu”, um dos primeiros polos da industria cinematografica no continente

africano e icone de independéncia estética no continente.

A justaposicdo que Julien faz dos filmes, e a forma como inclui imagens do
Artico em uma obra sobre a Africa Ocidental, alinham-se as discussées pos-
coloniais contemporaneas sobre paisagens extremas. Suas instalagées néo
se prestam a contemplar os extremos da natureza que anteriormente
tipificavam as fantasias coloniais predominantes, com frequéncia
associadas a essas regides. [O objetivo do artista é], [...] conectar uma
regido a outra, criando formas que permitam entender ambas para além dos
padrdes antigos e repetidos do colonialismo, ou do dmbito do gesto herdico
da conquista colonial e da natureza (BLOMM, 2012, p. 103).

E justamente a aparente inadequacdo entre as paisagens e 0s personagens
fantasticos que as habitam que produz a sensacdo de estranhamento, pois as
imagens parecem surrealisticamente incongruentes. O artista usa como recurso,
elementos que nos sao familiares, devido as representacdes histéricas produzidas e
reproduzidas pelas narrativas coloniais. Esses elementos reorganizados fora da
ordenacdo conhecida e naturalizada faz com que as coisas reaparegam “fora do
lugar” ou em um “entre-lugar” (SANTIAGO, 1979; BHABHA, 1998), que possibilita o
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descentramento, a dispersdo e a desconstrucdo. A presenca fantasmatica dos
personagens desafia nocdes de pureza, cuja a tradicdo da representacdo da
paisagem corrobora, mostrando que nao ha “idéias fora do lugar”’, mas uma continua
e intensa relacédo entre lugares, idéias e seus usos; embora o olhar moderno tenha
conferido e fixado cada idéia em seu lugar. A justaposicdo dos filmes na video-
instalacdo enfatiza essa reorganizacdo, que no discurso do artista, parece ir ao
encontro da sua intengao de “crioulizacao”, termo bastante utilizado pela literatura
angléfona dos estudos poés-coloniais. Embora “crioulizagdo”, assim como o termo
“hibrido”, acabe sugerindo “a mistura a partir de partes puras”, podemos observar
que as imagens de Julien almejam justamente demonstrar “as impurezas” das idéias
essencialistas, apontando para os significados dos usos, como afirma Spricigo
(2012, p. 131), Julien acaba adotando um método antropofagico, ou seja, “para além

da identidade e da diferenga”.

Santiago (1979) estabelece a idéia de “entre-lugar” para mostrar a
impossibilidade de articular uma representacdo pura, inocente e imune. Para ele é
preciso operar e transformar o discurso em seus elementos aparentemente fixos e
imutaveis. Essa operagdo procura por uma desconstrucao das nocdes e celebracdes
de representacdes herdicas e triunfalistas, sem desconsiderar a desigualdade nas
relacdes de for¢ca. Bhabha também pensa o “entre-lugar” como jogos de diferencas,
sempre hibridos. O “entre-lugar”, como a fronteira, € onde —algo comeca a se fazer
presente (BHABHA, 1998, p. 24). E aquele lugar do meio, a zona de contato, a justaposicao,
a conexao e adi¢do através do —e. O “entre-lugar” é entendido como algo processual e
hibrido. Bhabha, depois de citar os trabalhos dos artistas Guillermo Gomez-Pefa e Renée

Green, conclui,

O trabalho fronteirico da cultura exige um encontro com —o novo, que nao
seja parte do continuum de passado e presente. Ele cria uma idéia do novo
como ato insurgente de traducdo cultural. Essa arte ndo apenas retoma o
passado como causa social ou precedente estético; ela renova o passado,
refigurando-o como um —entre-lugar contingente, que inova e interrompe a
atuacao do presente. O —passado-presente torna-se parte da necessidade,
e ndo da nostalgia, de viver.

Fantdme Créole e a contaminacao do Sublime
Os “entre-lugares” seriam espagos enunciativos fora das polaridades

habituais que servem como pressupostos para compreensao de um espaco onde se
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criam novas articulagbes e possibilidades criativas, auxiliando na compreensao de

estratégias artisticas contemporaneas como as de Julien.

Essas nocbes se presentificam inclusive na técnica, Julien responde ao ser
perguntado sobre sua composic¢ao pictorica e utilizagao de cores: “aplicar as idéias
de cor, composicdo e limite & imagem € considerar que 0 espaco entre 0os objetos
retratados é tdo importante quanto os préprios objetos” (JULIEN, 2012, p. 21). Nao
s 0s espacgos “entre” sdo considerados, mas também o “e” que liga temporalidades
diversas. A “crioulidade” a que Julien chama atencéo é associada as questdes da
diaspora, da qual o proprio artista € fruto. As condicdes de hibridizagcdo cultural da
qual resulta a “crioulidade” € ligado aos processos de colonizagdo e
desterritorializacdo. Por isso Costa (2006) afirma, junto a outros tedricos pos-
coloniais, que pensar a didspora é pensar em territorialidades e temporalidades

diversas.

Julien, ao falar da importancia das imagens de arquivos em seu trabalho,
explica: “em Ten Thousand Waves, estou querendo fazer com que o passado e
futuro olhem um para o outro”. Julien articula imagens variadas em tempo e lugar
provocando um di&logo estético que € ao mesmo tempo, eminentemente politico. A
ave mitologica ganense Sankofa nomeou o coletivo cinematografico que Julien
participou, o Sankofa Film and Video Collective. Sankofa € uma ave que voa para
frente, mas com a cabeca para tras, nos lembra o “anjo da histéria” de Walter

Benjamim que a partir da obra Angelus Novus de Paul Klee, afirmou:

Ha um quadro de Klee que se chama Angelus Novus. Representa um anjo
gue parece querer afastar-se de algo que ele encara fixamente. Seus olhos
estdo escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas. O anjo da
histéria deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para o passado. Onde
nés vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catastrofe Unica, que
acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a nossos pés. Ele
gostaria de deter-se para acordar os mortos e juntar os fragmentos. Mas
uma tempestade sopra do paraiso e prende-se a suas asas com tanta forga
que ele ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade o impele
irresistivelmente para o futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto o
amontoado de ruinas cresce até o céu. Essa tempestade é o que
chamamos progresso. (BENJAMIN, 1985, p. 226).

Séao espacgos e tempos diversos que Julien articula e preenche de “agoras” as

imagens de arquivos, a0 mesmo tempo que nos expdes os “agoras’ que essas
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imagens continham de modo a expor a historicidade das sensibilidades, das

percepcdes e dos olhares.

Tecnicamente, o artista trata a questdo a partir das video-instalacbes que
possibilitam explicitar o olhar como aquele que edita, seleciona e significa. Esse
processo € descortinado pela forma como a instalagéo é feita: mdltiplas telas criam
um ambiente que possibilita ao observador imergir nas imagens, mas ao mesmo
tempo, o observador € ininterruptamente obrigado a decidir conscientemente o que
olhar, em qual ordem olhar, e como significar as relacdes dessas imagens
intencionalmente distintas e ritmadas. N&o obstante, em Ten Thousand waves, por
exemplo, a processo de filmagem do voo de Mazu, divindade dos mares interpretada
pela atriz chinesa Maggie Cheung, € exposto ao observador. Desvela-se o cenario,
0S movimentos da atriz al¢cada, junto aos dos operadores de camera e do fundo
verde para posterior utilizacdo do Chroma key. Demonstrando a artificialidade da
imagem’. Essa flagrante mediacdo nos videos de Julien vai ao encontro de seu

conceito de “contaminacao do sublime” e sua presengca em Fantébme Créole:

[...] o uso que Julien faz da estética nos dois filmes [True North e Fantdme
Afrique] ofecerece uma abordagem muito diferente, que desafia parte das
hip6teses fundamentais do sublime como algo esmagador e subjugante, ja
que ndo nos oferece um olhar sem mediagbes do Artico, mas uma visdo
altamente artificial e tecnologizada (BLOOM, 2012, p. 97).

Dificil ndo pensar a categoria estética do Sublime sem remetermo-nos a Kant.
E verdade que o Sublime ja havia sido sugerido ao menos desde Aristoteles, que
diferentemente do Belo, entendia-o se constituindo na ordem daquilo que é
grandioso. Assim como a categoria do tragico, seu correspondente nas artes de
acgao, o sublime despertaria “o terror e a piedade” através de sua grandiosidade. No
entanto, Kant é quem dé& especial atencdo a categoria do Sublime. Considerando a
beleza, Kant distingue o Belo do Sublime. Enquanto o Belo seria aquela sensacéo
desinteressada e pura, o Sublime seria algo além das sensacfes agradaveis indo
contra o interesse dos sentidos (SUASSUNA, 1979). O Sublime sugere uma
comocao como experiéncia de limites, relaciona-se a uma representacdo (de um
objeto da natureza) que aponta para a inacessibilidade da natureza por idéias, é,

portanto, uma sensacao que se liga de alguma forma a razédo, mas que Ihe escapa.
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Apesar das sensacfes opostas de dor/prazer, horror/jubilo, destina-se sempre a um
sentimento de exaltacdo, através de idéias de excesso.

E importante notar que kant ao escrever sobre estética, se refere a natureza,
mais que a arte, o que nos leva novamente a idéia de paisagem e aos valores
ideolégicos e espirituais que ela passa a encarnar na modernidade, pois é
principalmente a paisagem que dara vazdo a nog¢do de uma beleza tdo intensa a
ponto de desencadear uma experiéncia interior, espiritual ou intelectual, que tange a

transcendéncia.

N&o obstante, a historicidade da paisagem reside em seus usos. Como
defende Meneses, “nos usos é que se concentram os significados mais profundos
da paisagem” (2002, p. 40). Dessa forma, a histéria da paisagem ndo esta

desvinculada com as histérias de colonizacdo e de constru¢do da nocéo do outro:

O olhar do colonizador, do naturalista ou do visitante constréi multiplas
paisagens. As mais variadas concepg¢des de natureza domesticada pela
razdo, ou inverso, como modelo para guiar a razdo insuficiente se
expressam nos jardins, cuja histéria esta imbrincada na histéria do todo
social — e imp8em caddigos de leituras determinadas (MENESES, 2002, p.
40)

No campo das identidades, a paisagem desempenhou um importante papel
ao fortalecer uma imagem de unido nacional através da simbolizacdo da natureza e
seus elementos, que metaforizados em identidades nacionais sugeriam
continuidade, tradicao e fixavam significados (o que Meneses chamou de Paisagem-

nacao).

Estimulados fortemente por nocdes de progresso cientifico, os diversos tipos
de exploradores auxiliaram nos projetos coloniais e no processo de representacao
do Outro imbuidos ideolégicamente. Meneses (2002,p. 46) afirma, “[...] fica patente
gue o olhar dos naturalistas e viajantes que percorreram e registraram em palavras e
figuras as paisagens das nacOes que a Europa colonizou esta impregnado da
ideologia e dos interesses dos projetos coloniais [...]. Naturalistas, viajantes e

»8

colonizadores, incitados pelo imperativo “mostrar o que se vé€”® desenvolveram

representacdes ainda ativas, as quais Julien busca problematizar.
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De ascendéncia afro-caribenha, Isaac Julian nasceu e se formou na
Inglaterra, pais que estabeleceu fortes relacdes da paisagem a identidade nacional,
“a inglaterra, alias, € um dos paises em que a vinculagdo da paisagem a identidade
tem sido, ha séculos, das mais fortes — mas sem excluir tensées.” (MENEZES, 2002,
p.42).

Julien se utiliza da paisagem para materializar os usos de conceitos estéticos
como o de Sublime, rompendo sua harmonizacao e pureza com as relacdes de forca
que “contaminam” as nog¢des naturalizadas que balizaram o debate sobre a beleza.
O artista busca um Sublime que fuja & sensacdo de exaltagdo. Se a percepcao da
paisagem baseia-se em algo harménico “[...] que é algo de individual, coeso, pacifico
em si, e permanece vinculada, sem contradicdo, ao todo da natureza e a sua
unidade” (SIMMEL, 2009, p.8), Julien almeja através das paisagens de Fantdome

Créole explorar os conflitos e heterogeneidades que nelas residem.

Como argumenta a curadora da exposi¢cao Solange Farkas (2012, p. 15), um
dos fundamentos particularmente interessante da poética de Julian é sua busca por
“[...] potencializar a experiéncia do que o artista define como “sublime contaminado”,
que € ao mesmo tempo “a subversdo da ideia de que a beleza, mesmo quando
extrema, deve limitar-se a si mesma; [e] a capacidade de criar representacdes
visuais e poéticas absolutamente sedutoras para as complexas, e muitas vezes

aridas, questées do mundo pés-colonial”. Nas palavras do proprio artista:

Em minha cabega, o conceito € de um ‘sublime contaminado’. Trabalhar
com belas imagens pictéricas — e, a0 mesmo tempo, tentar retratar um certo
trauma no ambito da cena supostamente bela — talvez seja um jeito de
desestabilizar a ideia de prazer que derivamos da beleza. De mostrar que a
beleza pode ter uma ressonancia mais perturbadora. Essa é uma das
coisas que podem causar um certo conflito no espectador da obra; mas, ao
mesmo tempo, ele se sente atraido por ela. Interessa-me muito esse
movimento de tentar atrair o pudblico mas, ao mesmo tempo, colocar essa
questao de identidade no centro da obra. (JULIEN, 2012, p. 27, grifo nosso)
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Imagem 1. Fantdme Créole (2005)9. Isaac Julien - Fantdme Créole (2005) - Vista da
instalacdo em Kunsternes Hus, Oslo. Filme de 16mm, colorido, som, 23' 00". A primeira tela mostra
Vanessa Myrie, e as trés seguintes imagens da série True North (2004).

Imagem 2. Fantdme Créole (2005). Isaac Julien - Fantbme Créole (2005) - Vista da
instalacdo em Kunsternes Hus, Oslo. Filme de 16mm, colorido, som, 23' 00". Imagens da video-
instalacdo Fantéme Créole originais da série Fantdme Afrique. A terceira tela mostra o dancarino
Stephen Galloway

Sao diversos os traumas que residem em Fantdbme Créole, tanto nos tropicos
dos perigos, da barbéarie ou da pureza originaria (ambas emanados da visdo de um
primitivismo que necessita ser tutelado, pois nao logra se governar por si), ou seja, a
Africa como o local da falta, como no Polo herdico dos excessos. Em Fantdme

Afrigue a personagem de Vanessa Myrie vaga pelas paisagens de Burkina Faso,
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mas parece nao pertencer a ela, enquando Stephen Galloway danca em
construcdes e coredgrafa uma luz no primeiro plano da imagem captada em pleno

centro urbano®®.

A presenca de Galloway é fantasmagorica, ele parece pertencer ao lugar,
mas nao parece “estar” materialmente nele. Fantdme Créole nao € realista como um
documentario, a montagem das imagens sugerem mais um método surrealista,
filiacdo a qual o proprio artista comenta. Julien afirma ter influéncias do surrealismo
etnografico de André Guide e Michel Leiris (autor de L'Afrique fantdme), escritores
cujos interesses pelo exotico os levaram ao posicionamento anticolonial e as
experiéncias contraditérias que essas mdltiplas filiacbes podem suscitar. N&o
obstante, o surrealismo buscou nas artes ndo-ocidentais uma forma de negar a
racionalidade ocidental e sua pretencdo de representacdo objetiva da realidade
propondo novas relagcdes com as imagens. Podemos observar, que muitas vezes, 0
interesse pelo exotico, esta, mesmo que camuflado, presente na insercao de artistas
de origens diversas as européias e estadunidenses no circuito da arte
contemporanea. No entanto, parte desses artistas se aproveitam desse interesse

para comentar essas relagdes entre “centro e periferia”.

Quando Julien aponta para a contaminagao do sublime, baseado no desejo
de desconstruir no¢des estéticas que possibilitaram a formacéo do olhar ocidental e
suas representacdes historicas, ele comenta as relagcbes coloniais através do
trauma. A questdo do trauma pode nos remeter ao pensamento lacaneano sobre o
Real e a andlise sobre arte contemporanea feita por Hal Foster. Entretanto, o
interessante € perceber como artistas como Julien estendem esse questionamento
para uma descentralizacéo estética do discurso histérico e ndo apenas da histéria da

arte.

Podemos observar essa ampliacdo claramente na producdo de artistas
advindos das diasporas africanas. Dispersos no “Atlantico Negro” (GILROY, 2001),
artistas como Ynka Shonibari, Barthélémy Toguo, Rosana Paulino, Renée Cox,
nascidos a maioria da década de 1960, década em que se da grande parte da
descolonicacao africana e do auge das irradiacdes de movimentos por direitos civis,
expde o dublo da narrativa historica da modernidade, comentando o mundo do

colonizador através de fissuras instauradas nas formas de representacédo e de seus
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usos, nas promessas incompletas do iluminismo, e na relagcdo intrinseca entre
estética e politica. As evidéncias visuais utilizadas na criagdo de representacdes
originais sdo deslindadas e questionadas na expectativa de se criar novas relacées
com a imagem, com a arte, e com suas histérias. Busca-se, além de um
desengendramento das imagens que nortearam a histéria da arte uma
descolonizacdo estética da histéria através de imagens que pautaram nocdes de
progresso cientifico, nacionalidade e identidades. Como afima Spricigo (2012, p.
135/137), “[...] agora a historicidade esta sendo devorada por meio de um processo
de descolonizagédo das imagens”. Para tanto, “o procedimento usado € o da inversao
do processo de colonizacdo das imagens por meio do uso e manipulacdo de
arquivos histéricos e da operagdao da “montagem”, aqui entendida como

descontrucado de uma linearidade histérica”.

NOTAS

! Ten Thousand Waves foi inspirado em uma tragédia ocorrida na baia de Morecambe, Inglaterra, em 2004
guando 23 catadores chineses de mariscos morreram afogados depois de atingidos por uma imprevista maré .
Filmado na China, o trabalho foi “concebido e realizado ao longo de quatro anos, TTW resulta da colaboragéo
entre Isaac Julien e algumas das principais vozes artisticas da China, como Maggie Cheung, lendaria sereia do
cinema chinés; o cineasta Zhao Tao, estrela em ascensdo; o poeta Wang Ping; o mestre de caligrafia Gong
Fagen; o artista Yang Fudong; o celebrado diretor de fotografia Zhao Xiaoshi; e uma equipe de cem pessoas,
entre atores e técnicos. A trilha sonora original foi criada pelo inglés Jah Wobble, a Chinese Dub Orchestra e a
compositora contemporanea erudita Maria de Alvear’. (SESC SAO PAULO; ASSOCIACAO CULTURAL
VIDEOBRASIL, 2012, p.31).

2 Inspirado em O Leopardo (Il Gattopardo, 1963) de Luchino Visconti. Na obra, “Vanessa Myrie vagueia perdida
pelas salas do Palazzo Gangi. Os interiores, antes opulentos e luxuosos, estdo agora abandonados; por eles,
ecoam os fantasmas da decadéncia e da grandeza e ressoam histérias de imigracdo na Sicilia, que nos anos
2000 tornou-se destino de libios fugidos da guerra e da fome.”( SESC SAO PAULO; ASSOCIACAO CULTURAL
VIDEOBRASIL, 2012, p. 107).

8 Inspirado em O Leopardo (Il Gattopardo, 1963) de Luchino Visconti. Na obra, “Vanessa Myrie vagueia perdida
pelas salas do Palazzo Gangi. Os interiores, antes opulentos e luxuosos, estdo agora abandonados; por eles,
ecoam os fantasmas da decadéncia e da grandeza e ressoam histérias de imigracdo na Sicilia, que nos anos
2000 tornou-se destino de libios fugidos da guerra e da fome.”( SESC SAO PAULO; ASSOCIACAO CULTURAL
VIDEOBRASIL, 2012, p. 107).

3 paradise Omeros trata mais especificamente do que Julien chama de “crioulidade”. “Ambientada em Londres,
na década de 1960, e na ilha caribenha de Santa Lucia, nos dias de hoje, a obra baseia-se livremente em
poemas da obra Omeros (1990), do poeta caribenho Derek Walcott, premiado com o Nobel de literatura. Walcott
e o compositor Paul Gladstone Reid colaboram no texto e na trilha sonora. O roteiro foi coescrito por Julien e
Grischa Duncker”. (SESC SAO PAULO; ASSOCIAGAO CULTURAL VIDEOBRASIL, 2012, p. 145).

* Nanook of the North, de 1922. E considerado o primeiro documentario de longa-metragem.

® Cineasta estadunidense dedicada ao género do documentéario, conhecido por ter sido um dos primeiros
desenvolver cinematograficamente o conceito de antropologia visual.

® A leitura de Bloom ¢é esclarecedora a esse respeito: “Peary aceitava amantes inuites em sua expedi¢do, para
evitar algo que era considerado potencialmente muito mais perigoso: a relacéo entre homens brancos. O filme de
Julien subversivamente enfatiza as relagbes homossociais e raciais entre Peary e Henson, ainda que de
maneiras inesperadas. No enfoque de Julien, isso se materializa na figura da modelo negra Vanessa Myrie, que
personifica Matthew Henson vestida de alta-costura; e também no uso da estética da fotografia de moda, que faz
o Artico parecer uma passarela” (BLOMM, 2012, p. 97)
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" E dificil descrever os dois filmes, a ndo ser que se peca ao artista para ver ambos separadamente e
continuamente. Mas sua proposta expositiva ndo é essa, vé-se 0s dois ao mesmo tempo, em diversos ritmos, e o
espectador tem que escolher, a cada momento, o que ira ver. Isso torna a tarefa de descrever os videos ao leitor
uma tarefa dificial, uma vez que cada um tem uma experiéncia, cada um tem laces de auséncias préprios
gaquela tela que vocé ndo viu naquele momento em que optava olhar para outra) e assim por diante.

“Seria precisa pensar o0 momento de uma questdo da pintura como uma inversdo de prioridades. De repente,
da-se o seguinte: o “mostrar o que se vé&” toma a dianteira da representagdo de uma idéia de mundo. Mostrar o
gue se V&, esse é 0 novo imperativo que vai abalar as relagdes entre realidade razoavel e aparéncia, fazendo da
técnica pictérica o pedagogo de uma ordenacdo. Parece que existe uma ordem da visdo, distinta das
constru¢cdes mentais pelas quais estariamos certos até mesmo da realidade” (CAUQUELIN, 2007, p. 81).

° Fontes das imagens: imagens cedidas pelo artista e pela galeria londrina Victoria Miro Gallery para divulgacéo
na imprensa do exposicdo Geopoéticas. Disnponivel em: <http://www.videobrasil.org.br/isaacjulien/#!sec=7>
Acessado em: 20/01/2013.

' No primeiro plano Stephen Galloway aparece e desaparece com uma luz em sua mao, sua imagem muitas
vezes ndo é nitida, levando-nos a relaciona-lo com o Fantéme que titula a obra. Ao fundo vemos o que parece
uma praga ou pequeno centro de uma cidade, onde pessoas circulam levando suas vidas normalmente.
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